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Gino SABATINI ODOARDI

Pieghe imperiture

“Roma, 10 giugno.

Ecco il testo del discorso pronunciato oggi dal Duce
della Camera dei Fasci e delle Corporazioni:
Camerati, giornata memorabile e solenne quella
odierna: si compie un anno dal giorno della nostra
entrata in guerra. Un anno carico di eventi, di ver-
tiginosi sviluppi storici, un anno durante il quale i
soldati d’ltalia della...”

na piega irreversibile impedisce la lettura di
U Senza titolo (2018) di Gino Sabatini Odoar-

di nella collezione permanente del Museo
MAP di Pontinia, a cura di Alessandro Cocchieri;
al tempo il quotidiano era Il Regime Fascista del
1940.
Oggi, per il numero 291 di Segno le pieghe di “Un
segno per Segno” di Sabatini Odoardi avvolgono
la prima uscita della rivista del novembre 1976; al
tempo “notiziario internazionale di arte contempo-
ranea”.
Sono pieghe imperiture, termoformate in quei 7-8
secondi che sanciscono la fine del foglio di giorna-
le, e la copertina della rivista, dall'inizio dell'opera
d’arte in tutta la loro distanza, tra vita e morte, entro
cui oscilla in modo emblematico la poetica dell’ar-
tista. Egli si ispira al primo numero del periodico,
consegnando I'antica concezione di una creazione
che non viene dal nulla; ma si serve dell’esisten-
te per imprimere nella memoria collettiva la storia
di Umberto Sala e Lucia Spadano, rispettivamen-
te Presidente e Direttrice Responsabile di Segno,
e di una citta di provincia come quella pescarese
che negli anni Settanta ha vissuto un’eccezionale
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vitalita nell’arte contemporanea. Da questo perio-
do aureo nemmeno Sabatini Odoardi rimarra inco-
lume, anche se piu tardi, con modalita e linguaggi
differenti, assorbendo dal passaggio dei maestri del
Liceo Artistico di Pescara e del’Accademia di Belle
Arti de L’Aquila.
Un segno per Segno € in opera d’arte la volonta
della rivista di esser-Ci, ora come allora, ai suoi let-
tori nella promessa di perseveranza nell'indagine
critica.
Gino Sabatini Odoardi inaugurera il suo ultimo pro-
getto espositivo, Bilico/Equilibrium, a cura di Lau-
ra Gowen, nella galleria Gowen Contemporary di
Ginevra mercoledi 28 giugno - fino al 2 settembre
20283 - con Claude Cortinovis e Antonio Riello in
dialogo con la geometria di Andrea Palladio. L'este-
tica palladiana fondata sul rigore di proporzioni e
armonie, nonché sul rapporto organico tra le parti si
trasforma in tensione da riconfigurare ogni qualvol-
ta l'artista inserisce disallineamenti e asimmetria in
un gioco che I'artista definisce “erotico”.
Contestualmente all'inaugurazione della mostra,
verra presentato I'ampio volume edito da Maretti (in
italiano e inglese), Tra le pieghe del dubbio, a cura
di Adriana Polveroni e Claudio Libero Pisano; una
raccolta dei lavori piu importanti di Sabatini Odoar-
di degli ultimi quindici anni e un approfondimento
sull’evoluzione della particolare tecnica di “termo-
formatura in polistirene” che lo hanno reso artista
unico nel panorama nazionale e internazionale.
All'interno del libro anche una lunga intervista di Be-
atrice Audrito all’artista e due testi critici introduttivi
che vengono qui proposti a seguire: Tra gettatezza
e possibilita, la vita nova dell’arte di Adriana Polve-
roni, e La sicurezza degli oggetti di Claudio Libero
Pisano.

Miriam Di Francesco
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Tra gettatezza e possibilita, la vita nova dell’arte

messo al centro della sua dOCUMENTA

The Brain in uno straniante dialogo con vari
oggetti. Il cervello sembrava governare le relazioni
con gli oggetti piu disparati che gli stavano intor-
no: la vasca da bagno di Hitler, le nature morte di
Giorgio Morandi, due sassi di Giuseppe Penone,
antichissime statuine centroasiatiche di principesse
battriane. Ma in realta The Brain appariva sovra-
stato, come schiacciato e alla fine ben poco rego-
latore di queste relazioni. Gli oggetti prendevano
corpo, un corpo e un’intensita inaspettati, attraver-
so rimandi storici, emotivi, erotici. E in filigrana si
intuiva il tentativo di Christov-Bakargiev di conferire
all’'oggetto una sua fondatezza, direi ontologica, al
di la della decodificazione e della determinazione
valoriale che di questi poteva dare il cervello.
Oggi l'oggetto & protagonista pervasivo e direi au-
toritario del nostro essere nel mondo. Tanto, che a
volte, la relazione soggetto-oggetto sembra para-
dossalmente invertirsi. E 'oggetto a governare, a
scandire il tempo e le attivita della nostra vita, a vol-
te annullandole in una concentrazione che definirei
onnipotente, mai sperimentata prima.
Se assumiamo questo come lo scenario entro cui ci
muoviamo, il lavoro di Gino Sabatini Odoardi acqui-
sta una pregnanza ulteriore, oltre quelle gia messe
in luce da diversi e autorevoli critici e teorici dell’'arte
come gli scritti di Francesco Poli e di Massimo Car-
boni in Postumo al Nulla, Logos, Modena, 2010.
Mi sembra che da sempre, da quando cioé ha co-
minciato ad esprimersi come artista, Gino Sabatini
Odoardi abbia mostrato un’autentica ossessione
per I'oggettualita, per I'essere delloggetto. E che
abbia coltivato, decostruito, squassato, riconfigu-
rato questa ossessione in diverse declinazioni e,
come si conviene, a un artista, in diverse soluzioni
visive.
La lettura piu lineare, e con la quale concordo, so-
stiene che con la termoformatura Sabatini Odoardi
iberni 'oggetto e lo privi quindi della sua funzione.
Si tratta di un’operazione rischiosa, perché tut-
to — come spiega l'artista — si gioca in un attimo
e quasi violenta, visto che all’'oggetto € sottratta la
sua identita, oltre che la sua funzione, facendolo
annegare e riaffiorare in un bianco assoluto. Ma il
bianco, avverte I'artista — «apre al possibile». E in
quest’ultimo, estremo orizzonte di possibilita si gio-
ca il destino dell’'oggetto di cui la termoformatura ha
consumato l'abituale funzione semantica, renden-
dola inutile.
Qual &, allora, il «possibile» di questo oggetto-
non-oggetto percepibile solo nell’assolutezza del
bianco? Anzitutto, vorrei rispondere a quella prima
questione che avevo posto: I'odierna totalizzante
pervasivita e onnipotenza dell’oggetto. La sua sop-
pressione, che Sabatini Odoardi realizza, mi appa-
re un’operazione radicalmente liberatoria. Un ge-
sto forte, che congela 'oggetto non solo nella sua
identita, ma anche nel suo ruolo, in quella supposta
catena di senso di cui dovrebbe far parte. Ovvero,
nel mondo sovrabbondante e invasivo delle merci,
popolato da oggetti e da quelli che non esiterei a
definire iper-oggetti.
Quell’oggetto li non esiste piu. Non & neanche una
reliquia.
Forse ci sara dell’altro. E se ci sara dell’altro, que-
sto “altro” apparterra definitivamente al linguaggio,

N el 2012, Carolyn Christov Bakargiev aveva

allimmaginario dell’arte.

La termoformatura, quindi, non si risolve in un’ope-
razione semplicemente tecnica che nega l'oggetto-
merce o l'oggetto d’uso. Lo scarto decisivo sta nel
farli riaffiorare con un’identita altra, decisa e con-
ferita dall’artista. Questo, mi sembra, un contributo
importante che Gino Sabatini Odoardi da all’opera-
tivita e al senso dell’arte. Un contributo intellettual-
mente preciso. E radicale.

Direi che I'artista rivela questo esiziale passaggio
allorché afferma nell'intervista pubblicata su Espo-
arte #117: «Cio che mostro non ha bisogno della
stampella della parola, & gia di per sé del tutto elo-
quente e soprattutto univoco. Conferma che il con-
tenuto & acquisibile solo per via visiva e non allude
a rimandi». Siamo, appunto, nel linguaggio dell’ar-
te, che non ha bisogno della parola, che & acqui-
sibile solo per via visiva e che, aggiungiamo, non
ha neanche bisogno della memoria di quell’oggetto.
Siamo altrove. E la catena semantica dell'oggetto
merce si & definitivamente spezzata. E quell’ogget-
to é diventato altra cosa. Si € aperto al possibile.
Ma c’€ un altro aspetto coinvolto in questo proces-
so e stranamente spesso trascurato, sebbene l'ar-
tista lo dichiari con estrema sincerita, mettendosi a
nudo.

La termoformatura & 'immagine eloquente di un’al-
tra sottrazione, avvenuta molto prima, prima del tut-
to. Una sottrazione che sembra non poter presagire
neanche a un “possibile”. Il vuoto, I'assenza, il nulla
che ne deriva ha molto a che fare con I'essere-nel-
mondo di Gino Sabatini Odoardi, con la sua “get-
tatezza” nel mondo, per usare ancora una felice
quanto drammatica definizione di Heidegger. «La
mia indagine fin dal principio scaturisce dal disagio,
dall'insofferenza, dal malumore di essere al mondo
inconsapevolmente. Nessuno € in grado di fornire
risposte dogmatiche e religiose che mi consolino,
cosi come non ci sono verita che mi confortino.
Generare tensioni, produrre equilibri instabili, rom-
pere gli assesti, disallineare armonie. Tutto questo,

Gino Sabatini Odoardi, Senza titolo, 2023
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incoraggia in me, nuove domande sul buio». Que-
sto afferma Sabatini Odoardi in una recente intervi-
sta. E il buio, paradossalmente, sembra coincidere
con il bianco dei suoi non-piu oggetti, in un rimando
di opposti che si parlano nella loro tautologica as-
solutezza.

E quindi la consapevolezza del proprio essere-nel-
mondo a muovere il gesto forte, azzerante dell’ar-
tista. Una consapevolezza che sembra annullare
anche quell'ultima possibilita, direi salvifica, data
invece all’oggetto nel far parte del linguaggio e del-
la realta dell’arte. Qui, invece, se c’é una possibilita,
questa rimane sconosciuta. Anzi, € la cifra dell'inco-
noscibile. Di un destino di cui non si conoscono gli
esiti possibili.

Del bicchiere, dell’affezione, della fedelta a questo
simbolo da parte di Sabatini Odoardi si € gia det-
to, scritto moltissimo. Difficile aggiungere qualcosa
di nuovo, se non il contagio della fascinazione per
questo oggetto umile, che diviene altro, pur man-
tenendo la sua forma riconoscibile. Nella poetica e
nel lavoro dell’artista, ritroviamo il bicchiere ovun-
que: disegnato — bellissimi disegni peraltro - termo-
formato, allineato, riempito, dritto, basculante. Non

Gino Sabatini Odoardi, Senza titolo, 2023
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ci interessa stabilire il perché di questa profonda
affezione, ognuno ha diritto al proprio totem. Perso-
nalmente nella reiterazione di questo oggetto umi-
le, banale, che grazie all’arte acquista uno statuto
non piu tanto banale, mi interessa sottolineare due
punti: il primo, la conferma dell’'ossessione come ci-
fra linguistica di Gino Sabatini Odoardi, un’attitudi-
ne ossessiva che non pud non tradursi in una coe-
renza radicale, in estremo rigore. Qualita, traguardi
non da poco. Secondo: la parziale matrice ducham-
piana, e dunque concettuale, del suo lavoro. Il bic-
chiere resta “banale”, non rinuncia al suo statuto di
cosa — esattamente come voleva Duchamp in fero-
ce polemica con la concezione sacrale dell’arte del
suo tempo — ma diventa al tempo stesso oggetto
d’arte, mantenendosi in un territorio di ambiguita in
cui “le armonie si diseallineano”, per citare anco-
ra l'artista, acquistando quindi una polisemia che
prima non avevano. E anche I'umile bicchiere da
osteria & spesso affogato per riaffiorare nel bianco
assoluto, come altri oggetti manipolati dall’artista.
Ma pienamente legittimato a schiudersi a un possi-
bile. A una “vita nova” che solo I'arte puo regalare.
Adriana Polveroni

Gino Sabatini Odoardi, Senza titolo (part.), 2023
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La sicurezza degli oggetti

ostruire opere, seguirne la realizzazione fin

nel minimo particolare, lavorare per anni a

limare una tecnica e portarla esattamente
al punto voluto. In un processo niente affatto ca-
suale, Gino Sabatini Odoardi ha cercato con osti-
nazione il procedimento degli imballaggi industria-
li, 'ha studiato e poi manomesso alle sue regole
trasformandolo in opera. Nel corso del tempo ha
affinato questa sua ricerca, ma 'obiettivo era chiaro
gia dai primi esperimenti, realizzati con gli oggetti
sottovuoto. Nel processo operativo di GSO la ter-
moformatura € gia concettualmente 'opera, non un
semplice stratagemma esecutivo perché I'artista le
affida tutta la sua ricerca intellettuale, la sua visione
del mondo e delle regole che lo muovono.
L’essenza dei suoi lavori finiti si trova nell’etica, nel-
le idee e nei valori che costituiscono un bagaglio
controllato con precisione chirurgica, volutamente
sottoposto a una sorta di pressione fisica che, in
un corpo a corpo, finisce per nascondere, sigillare,
isolare.
Sostenendo la funzione creativa della ragione, I'll-

Gino Sabatini Odoardi, Senza titolo (part.), 2023
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luminismo sostitui alla bramosia creativa dell’epoca
barocca la visione livida di una realta in cui le emo-
zioni erano raggelate, imbrigliate dentro una forma
composta che vincolava I'esecuzione creativa alla
perfezione, tutto al servizio della laicita dell’opera
d’arte. Le imperfezioni, le manomissioni, le impron-
te digitali dell’artista sul bozzetto in creta andavano
ripensate nel senso della corrispondenza tra forma
e idea. L'arte neoclassica per oltre un secolo, dopo
la morte di Canova, & stata tacciata di freddezza
funerea.

Ma nelle opere di GSO non c’e solo la ricerca del-
la perfezione di volumi, di oggetti congelati dentro
una forma che ne ricalca solo i contorni, c’é la con-
sapevolezza che essi sopravvivono nell'involucro,
esistono, non sono semplici repliche. Saper rico-
noscere senza vedere la sostanza & alla base del
suo processo di sottrazione, compiuto con lucida
consapevolezza. Gli oggetti rappresentano I'es-
senza di un punto di vista sempre schierato, mai
vago, sono la posizione netta che l'artista assume
di fronte al mondo. L'equivoco secolare della reli-
gione, la politica ridotta ai minimi termini, la filosofia
come modello di interpretazione dell’esistente sono

Gino Sabatini Odoardi, Senza titolo (part.), 2023
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sempre li, presenti e visibili, mai neutrali soprattut-
to. GSO é un artista che non nasconde le proprie
posizioni, & un intellettuale cosciente, che sa usare
la parola, anche quando & scomoda. Non si na-
sconde di fronte alle storture del mondo, ancor piu
quando sono laceranti e inaccettabili. Non si affida
alla morale corrente su argomenti che considera
inderogabili, affrontando anche il rischio di una pro-
fonda solitudine.

Nel libro di racconti che da il titolo a questo testo,
l’autrice A. M. Homes traccia il perimetro sentimen-
tale dei personaggi anche attraverso la loro relazio-
ne con gli oggetti. Per delineare una realta fatta di
incapacita emotiva, mancanza di empatia e inciam-
pi esistenziali. Una bambola, un piatto, un teleco-
mando o un mazzo di chiavi riescono a raccontare
il deserto relazionale di chi li possiede. | rapporti

Gino Sabatini Odoardi, Senza titolo (part.), 2023

umani sono costellati di cose che li identificano, li
rendono specifici, sono la fotografia di una modalita
di esistenza.

Gli oggetti di GSO sono soli, incastrati e cristallizza-
ti in un involucro che galleggia in un biancore latteo
e amniotico, dentro un tempo incalcolabile, prima
che tutto accada, nel punto esatto in cui ogni cosa,
anche la coscienza e la responsabilita individuale,
inizia ad accadere, al grado zero della vita.

Le opere finite sono perfette, anche nell’evidente
studio millimetrico di ogni singola piega e nell’'os-
sessione per il calcolo matematico. Anche pochi
centimetri possono compromettere quanto GSO
vuole dire, un errore di posizionamento lascerebbe
muti quegli oggetti, che invece sanno anche urlare
attraverso le modanature. Dalla tradizione baroc-
ca l'artista eredita la piega non solo come orpello
ma piuttosto nel suo potenziale ripetersi all'infinito,
come un mantra interminabile che tra alti e bassi
non trova la chiusura del cerchio. Lo definisce, lo
studia e meticolosamente lo fa rimbalzare da un
oggetto all’altro senza chiuderlo, mai.

Per GSO la piega € una necessita, la possibilita di
restituire un ordine matematico alle sue composi-
zioni, sia nelle grandi installazioni, dove viene ri-
petuta fino all’ossessione, che nelle piccole opere,
dove curvature e rientri di volume hanno lo scopo
di suggerire una forma che nel suo forzato realismo
resta ferma, cristallizzata. Non c’¢ autocompiaci-
mento in questa appassionata ricerca di equilibrio
e armonia, quanto piuttosto qualcosa che ricorda
la condanna di Sisifo, il piu astuto degli uomini, che
sa quanto la sua fatica sia vana. Nella tradizione
il mito & associato alla pericolosita delle ambizio-
ni, che allontanano 'uomo dalla saggezza. Ma cio
che emerge in GSO fa pensare piuttosto alla lettura
di Albert Camus, che riconosce in Sisifo un uomo
felice. Nella lotta verso le vette c’é gia il migliora-
mento del singolo e di quanto lo circonda. Nelle
pieghe perfette e mai casuali dell’opera di GSO c’e
la volonta di guardare quelle vette, c’¢ il desiderio di
affrontarle, nonostante gli insuccessi possibili.

A osservare i suoi disegni emerge una singolare
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continuita nella metodologia di realizzazione delle
opere. Non restano mai appunti, schizzi o lavori fini-
ti su carta. Il disegno sembra essere il vero filo con-
duttore di tutta la sua produzione. Esso si tramuta
in scultura, in pittura, in istallazioni di dimensioni piu
0 meno grandi, ma & come se GSO non smettesse
mai di disegnare, tracciando con precisione curve
e linee sulle pieghe delle termoformature, e tramu-
tando la dimensione bidimensionale in altorilievo,
senza perdere l'origine del tratteggio.
Tra tanti, 'oggetto feticcio che distingue GSO ¢ il
bicchiere, di una tipologia basica, non ricercata ma
piuttosto povera, industriale e massificata. Lo ha
scelto, o forse se I'e ritrovato addosso, per ragioni
personali, di vita. Fin dall'infanzia lo ha avuto intor-
no e ha finito per farlo diventare un suo tratto iden-
titario. Che sia in vetro o raggelato dalla termofor-
matura o disegnato o dipinto, il bicchiere & la forma
del disegno. La primigenia che da seguito a tutto.
E in nuce la possibilita di prendere una posizione
critica, scegliere di stare da una parte o dall’altra.
E il filo rosso che GSO ha mantenuto lungo tutta la
sua storia artistica, pur nell’accumularsi di progetti
diversificati, con costanza e coerenza singolari. Nei
diversi periodi di produzione c’é sempre I'amara
consapevolezza di una solitudine primordiale, che
perd non limita l'artista nella sua urgenza di dover
dire, affermare, imporre un pensiero critico. La per-
tinace volonta di continuare ad affermare la sua vi-
sione del mondo, di denunciare la deriva di un con-
testo muto e incapace di ascoltare, lo avvicinano
al breve quanto prezioso racconto di Dino Buzzati
Gli appuntamenti inutili: il protagonista scrive una
lettera a una donna che sa essere ormai altrove, af-
fidando le sue parole sane e sincere alla speranza
di essere di nuovo ascoltato.

Claudio Libero Pisano

Gino Sabatini Odoardi

Bilico / Equilibrium

dal 28 giugno al 2 settembre 2023
Gowen Contemporary, Ginevra
www.gowen.art
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